Zatacznik nr 2 do SIWZ
Opis przedmiotu zaméwienia

Nazwa zaméwienia:
»Projekt i realizacja edukacyjnej wystawy statej w rewitalizowanym budynku dawnej Stolarni na

terenie Muzeum Slaskiego w Katowicach”

Zamowienie realizowane w ramach projektu pn. ,,Rewitalizacja zabytkowych budynkow tazni
Gtownej i Stolarni wraz z przylegtym terenem dawnej kopalni Katowice i budowa niezbednej
infrastruktury na potrzeby Muzeum Slaskiego w Katowicach” finansowanego ze $rodkéow

Mechanizmu Finansowego Europejskiego Obszaru Gospodarczego na lata 2009-2014.
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1. Ogéblny opis przedmiotu zamowienia
1.1. Informacje wstepne o przedmiocie zamowienia

Przedmiotem zamédwienia pn. ,,Projekt i realizacja edukacyjnej wystawy statej w rewitalizowanym
budynku dawnej Stolarni na terenie Muzeum Slaskiego w Katowicach” (dalej: Wystawa) jest
kompleksowe przygotowanie dokumentacji projektowej oraz wykonanie na jej podstawie prac tj.
dostawy, ustugi, prace montazowe i instalacyjne, uruchomienie wystawy oraz ewentualne roboty
budowlane, zwiazanych z aranzacja przestrzeni wystawienniczej w budynku Stolarni. Podstawa do
prac projektowych, a nastepnie realizacji wystawy bedzie koncepcja ztozona przez Wykonawce wraz
z oferta oraz zalecenia i uwagi Zamawiajacego oraz wytyczne zamieszczone w niniejszym
dokumencie. Proponowany przez Zamawiajacego tytut Wystawy: ,Na tropie Tomka”, przy czym
dopuszcza sie zaproponowanie przez Wykonawce innego tytutu Wystawy.

Opisywana inwestycja bedzie realizowana w budynku bytej Stolarni na terenie Muzeum
Slaskiego w Katowicach (zajmujacego przestrzen bytej Kopalni Wegla Kamiennego ,,Katowice”), przy
ul. Tadeusza Dobrowolskiego 1. Celem jest wykonanie wystawy edukacyjnej w przestrzeni
ekspozycyjnej pierwszego pietra tego budynku zgodnie z przepisami polskimi, przy wspoétpracy i
konsultacjach z Zamawiajacym.

W ramach zamoéwienia Wykonawca zobowiagzuje sie do wykonania na rzecz Zamawiajacego
kompletnej dokumentacji projektowej dla wszystkich prac dotyczacych Wystawy, wraz z wykonaniem
na jej podstawie catosci prac. Wykonawca jest odpowiedzialny za koordynacje i zorganizowanie
catego procesu projektowego i wykonawczego, w tym rowniez koordynacje innych uczestnikow

procesu (ewentualnych podwykonawcow).

1.2. Ogolny zakres przedmiotowy zamowienia

a) Opracowanie kompletnej wykonawczej dokumentacji projektowej, niezbednej do wykonania
Wystawy, obejmujacej swoim zakresem wszystkie branze (budowlana, elektryczna i
teletechniczna, scenograficzna, multimedialna) w petni obrazujacej planowane prace i
umozliwiajacej ich ocene przez Zamawiajacego.

b) Wykonanie niezbednych prac - na podstawie opracowanej przez Wykonawce i zaakceptowanej
przez Zamawiajacego dokumentacji projektowej.

c) Nadzor projektanta nad realizacjag Wystawy.

d) Uruchomienie i rozruchowy nadzér w trakcie eksploatacji wystawy przez Zamawiajacego -

tzw. okres stabilizacji przez okres 1 miesiaca.



2. Charakterystyczne parametry okreslajace wielkos¢ obiektu Stolarni

2.1. Lokalizacja

Inwestycja bedzie realizowana w budynku bytej Stolarni na terenie Muzeum Slaskiego w Katowicach
przy ul. Tadeusza Dobrowolskiego 1. Wystawa zajmowac bedzie pierwsze pietro Stolarni. Przestrzen
tego budynku bedzie petni¢ funkcje wystawiennicze (1 pietro), edukacyjne i widowiskowe (parter).

Powierzchnia przeznaczona na wystawe: ok. 253 m?

2.2. Podstawowe informacje

Budynek dawnej Stolarni to zabytkowy obiekt o cechach secesji powstaty na terenie bytej kopalni
Katowice w latach 1909-1910. Jest to budynek wolnostojacy, dwukondygnacyjny, bez podpiwniczenia,
zbudowany na rzucie prostokata o wymiarach 28 x 14 m, murowany z cegty, nietynkowany.
Podstawowe wymiary zewnetrzne budynku:

e dtugos¢ 29,78 m

e szerokos¢ 14,28 m

e wysoko$¢ do okapu 7,14 m

e wysokos¢ w kalenicy 9.77 m

e powierzchnia zabudowy 424,25m?
Budynek byt nieuzytkowany od czasow zamkniecia kopalni, tj. od 1999 roku. W chwili obecnej budynek
jest w trakcie kompleksowej rewitalizacji i adaptacji na cele kulturalne. Planowane zakonczenie prac
remontowych przewidziano na lipiec 2016 roku, przy czym przestrzen do realizacji wystawy na pietrze
bedzie przygotowana od poczatku marca 2016 roku. Po zakonczeniu prac remontowych budynek
bedzie stanowit jeden z kompleksu obiektéow nowej siedziby Muzeum Slaskiego, otwartej dla
zwiedzajacych od czerwca 2015 roku. Opis kompleksu mozna znalezé na stronie internetowej

muzeum: http://www.muzeumslaskie.pl/0o-muzeum-muzeum-dzisiaj-1.php.

2.3. Rozwiazania konstrukcyjno-materiatowe oraz infrastruktura techniczna

Wykonczenie elementow konstrukcyjnych przestrzeni wystawienniczej:
Sciany:

e Sciany zewnetrzne z cegty petnej, od wewnatrz ocieplenie ptytami mineralnymi z betonu
komorkowego do termomodernizacji obiektow zabytkowych (Ytong Multipor), wykonczone
zaprawa tynkarska na siatce z wtokien szklanych

Posadzka:

e W czesci komunikacji oraz w strefie wejscia na wystawe - wykonczenie w postaci parkietu
przemystowego (dab bielony) gr. 2,3cm utozony na podniesionej podtodze technologicznej.

o UWAGA: W czesci wystawienniczej - niewykonczona zelbetowa ptyta stropowa gr. 10 cm
utozona na pasach dolnych istniejacych belek stropowych 1300 (docelowa posadzka wraz

z podkonstrukcja wchodzi w zakres realizacji Wystawy). Podziat posadzki okreslono na



zataczniku nr 3. Konstrukcja posadzki musi umozliwia¢ wykonanie posadzki analogicznej
do pozostatej czesci (w postaci parkietu przemystowego) w przypadku demontazu
wystawy zaréwno pod wzgledem nosnosci podtogi jak i wykonczenia. Po demontazu
wystawy konieczne ma by¢ jedynie utozenie parkietu (ze standardowym przygotowaniem

powierzchni).

Dach/sufit:

e Dach dwuspadowy o nachyleniu spadkéw 35 %, ze Swietlikiem wyposazonym w rolete
zaciemniajaca, od wewnatrz wykonczony ptytami kartonowo gipsowymi. W przestrzeni
sufitowej pozostawione stalowe dzwigary konstrukcyjne malowane farbami peczniejacymi na
kolor RAL 7016.

Okna:

e Nowa stolarka okienna stalowa wykonana w gabarytach, ksztatcie oraz z zachowaniem
podziatéw stolarki istniejacej, w kolorze antracytowym RAL 7016.

e Parapety wewnetrzne drewniane, kolor dab bielony, lakierowane

Instalacje wewnetrzne w przestrzeni wystawy:

e instalacja elektryczna i oswietleniowa (oswietlenie podstawowe). Oswietlenie ekspozycji jest
objete przedmiotem niniejszego zamoéwienia

¢ instalacja teletechniczna

e instalacja wentylacji bytowej

e instalacja alarmowa

e instalacja przeciwpozarowa

Uwaga: w projekcie wystawy nalezy uwzgledni¢ istniejace instalacje, dokonaé¢ niezbednych
bilansow (mocy, ciepta, wentylacji, itp.) w celu zapewnienia odpowiednich warunkéow
klimatycznych w przestrzeni wystawy i obstugi wszystkich urzadzen. W razie potrzeby nalezy

rozbudowac istniejace instalacje, nie naruszajac warunkéw gwarancji.

Kolorystyka elewacji:

Ze wzgledu na zabytkowy charakter obiektu utrzymano istniejaca kolorystyke elewacji cegty
naturalnej czerwonej oraz wstawki z tynku cementowo - wapiennego w kolorze odtwarzajacym
kolorystyke zastana. Papa kryjaca dach w kolorze czarnym, rynny oraz obrobki blacharskie z blachy

tytanowej. Stolarka okienna i drzwiowa w kolorze RAL 7016 /antracyt/.

W zakresie dostgpnosci oséb niepetnosprawnych:

Budynek przystosowany do uzytkowania przez osoby niepetnosprawne. Do budynku prowadzi podjazd
zewnetrzny, na parterze zaprojektowano toalete przystosowana dla osob niepetnosprawnych. Pietro
budynku dostepne poprzez wewnetrzng winde platformowa. Wystawa ma by¢ dostepna dla

zwiedzajacych niepetnosprawnych ruchowo poruszajacych sie na wozkach.



W zakresie wymagan sanitarnych:
Na parterze zaprojektowano gtowny blok toalet ogélnodostepnych dla zwiedzajacych, w tym toalete
dla os6b niepetnosprawnych. W budynku zastosowano wentylacje mechaniczna i klimatyzacje zgodnie

z projektem instalacji sanitarnych.

2.4. Plany, rzuty i wizualizacje

Dokumentacja projektowa oraz wizualizacje i zdjecia budynku Stolarni zostaty dotaczone w
zatgcznikach:

Zatacznik nr 1 - wizualizacje i zdjecia budynku Stolarni.

Zatacznik nr 2 - dokumentacja projektowa rewitalizacji budynku Stolarni.

Zatacznik nr 3 - podziat posadzki

Zatacznik nr 4 - podstawowe normy i aprobaty obowiazujace w trakcie realizacji zadania

3. Aktualne uwarunkowania wykonania przedmiotu zamoéwienia

3.1. Tto ogdlne

Calem zadania jest utworzenie w przestrzeni wystawienniczej budynku Stolarni (na 1 pietrze)
ekspozycji opowiadajacej historie mtodego, dzielnego i honorowego podroznika (Tomka
Wilmowskiego - bohatera ksigzek Alfreda Szklarskiego), ktory zyt na poczatku XX wieku. Chtopiec
poznawat Swiat razem ze swoim ojcem i przyjaciotmi. Jego gtdownym dziataniem (poza wykonywaniem
zlecen m.in. dla ogrodu zoologicznego) byto doswiadczanie roznorodnosci kulturowej oraz zdobywanie
wiedzy o odmiennych obyczajach, przyrodzie i historii.

Projekt wspiera¢ ma miedzypokoleniowe interakcje i wspotprace w procesie uczenia sie
umiejetnosci, zdobywania wiedzy i ksztattowania postaw zwigzanych z poszanowaniem odmiennosci
kulturowej. Naszym priorytetem jest stworzenie interaktywnego doswiadczenia podrozy sladami
Tomka. Chcemy, by nasza publicznos¢ dowiedziata sie takze o postaci Alfreda Szklarskiego - autora

ksigzek stanowiacych gtowny temat wystawy.

3.2. Tto tematyczne

3.2.1. Alfred Szklarski

Urodzit sie w 1912 roku w Chicago, lecz w czternastym roku zycia musiat pokonac¢ Ocean Atlantycki i
udac sie do Polski. To byta jego najdalsza podréz. Ogromna wiedze geograficzna, przyrodnicza i
etnograficzna potrzebna do opisania przygod Tomka czerpat ze zrodet pisanych. Z wczesnego
dziecinstwa Szklarski zapamietat doktadnie bestialskie traktowanie czarnoskorej ludnosci USA - ten
obraz nie opuszczat go nigdy. Nic wiec dziwnego, ze w prawie kazdej ze swoich precyzyjnych pod
wzgledem faktograficznych, a jednoczesnie opartych na konwencji literatury przygodowej, ksigzek,

upomina sie o prawa pokrzywdzonych, zniewolonych i wykorzystywanych.



3.2.2. Spuscizna Alfreda Szklarskiego i proces tworczy

Prawie dwadziescia trzy lata minety od smierci autora serii o Tomku. Serii, ktora rzadzita i rzadzi
wyobraznig kilku pokolen Polakow. Alfred Szklarski byt postacia ceniona za zycia, laureatem
prestizowych nagrod literackich i odznaczen. Jego ksiazki sprzedaty sie w tacznym naktadzie powyzej
dziesieciu milionow egzemplarzy. Rowniez po Smierci jest honorowany - w Katowicach powstat jego
pomnik oraz wystawa stata w formie gabinetu mieszczacego sie w Bibliotece Slaskiej. Zorganizowano
rowniez Festiwal Ciekawych Swiata im. Alfreda Szklarskiego, a wiele szkét w regionie zostato
nazwanych jego imieniem. To posta¢ wazna dla stolicy Gornego Slaska - tu napisat swoje
najwazniejsze powiesci, tu mieszkat wieksza czes¢ swojego zycia.
Seria o przygodach Tomka Wilmowskiego zostata inaugurowana w 1957 roku i sktada sie z

nastepujacych tomow:

e Tomek w krainie kangurow z 1957 roku.

e  Przygody Tomka na Czarnym Lqdzie (1958);

e Tomek na wojennej sciezce (1959);

e Tomek na tropach Yeti (1961);

e Tajemnicza wyprawa Tomka (1963);

e Tomek wsréd towcow gtow (1965);

e Tomek u zrodet Amazonki (1967);

e Tomek w Gran Chaco (1987);

Warto wspomniec rowniez o niezwykle waznej dla polskiej literatury przygodowej trylogii Ztoto gor
czarnych (napisanej razem z Krystyna Szklarska - 1974, 1977, 1979), ktéra zyskata opinie jednej z
najlepiej opracowanych faktograficznie pozycji o Indianach Ameryki Potnocnej i to zaréwno wsrod
polskich powiesci, jak i polskiej literatury naukowej (Bobowski 2012) .

Model pisania, ktory przyjat, nie zaktadat wyjazdow poza Katowice. A mimo to na karty swoich
powiesci przelewat detaliczna wiedze, ktdra zdobywat czytajac specjalistyczna literature zagraniczna
kupowana u swoich ulubionych antykwariuszy lub sprowadzana z USA dzieki pomocy ojca. Anna

Kropaczek, corka Alfreda Szklarskiego, tak opisuje jego proces tworczy:

Najpierw wybierat kontynent, wiedziat, gdzie chce Tomka wystaé. Robit notatki na temat tego
kontynentu, miejsca. Zapoznawat sie z historia. Notatki robit recznie. To byta mrowcza praca. Siedziat
i spisywat sam. Jak miat to wszystko gotowe, ktadt sie na tapczanie i lezat dzien, dwa, trzy. Pytatam
go: co ty tak lezysz? A on mi odpowiadat: ja pracuje, uktadam sobie w gtowie akcje. | faktycznie po
tygodniu siadat przy biurku i wtedy zaczynat pisa¢ na maszynie. Pracowat tez w wydawnictwie Slask.
Pisat po powrocie z wydawnictwa od 17.00 do 3 rano (RMF24, 23.04.2013).

Relacja ta pozwala traktowac Szklarskiego jako dwudziestowiecznego, zakorzenionego w kulturze
gawedziarza, a jednoczesnie swego rodzaju badacza, darzacego szacunkiem ustalenia naukowe, .
Byt tworca, ktory kochat tworzy¢ i opowiadac historie, a takze nauczac i edukowad, wykorzystujac

do tego celu gatunkowe konwencje i szczegotowa wiedze z zakresu wielu dyscyplin naukowych.



3.2.3. Gatunki i konwencje

Alfred Szklarski pisze swoje powiesci o Tomku z wykorzystaniem podstawowych regut rzadzacych
dwoma gatunkami: literaturg mtodziezowa i podroznicza. Umieszczajac akcje w dwéch pierwszych
dziesiecioleciach dwudziestego wieku, wazny jest dla niego rowniez kontekst historyczny widoczny
nie tylko w opisach swiata, ale takze w wyobrazeniach, postawach i wartosciach, wedtug ktérych
dziataja bohaterowie.

Warto w tym miejscu, nie wdajac sie w szczegotowe rozwazania na temat genologii, zauwazyc
dwie podstawowe funkcje literatury dla dzieci i mtodziezy, ktore wptywaja na ksztatt tworczosci
Szklarskiego: funkcje wychowawcza i edukacyjna. Autor w konstrukcje fabularng wtaczyt niezwykle
wiele informacji geograficznych, historycznych i etnograficznych. Wykorzystujac konwencje dialogow
miedzy bohaterami, opisow wszechwiedzacego narratora i merytorycznych przypisow, stara sie
przekazac czytelnikowi okreslong wiedze. Natomiast konstruujac motywacje bohateréw, podstawowe
konflikty oraz ich, zwykle szczesliwe, rozwigzania - wpisat w narracje zestaw pozadanych wartosci i
postaw, ktore miaty ksztattowac odbiorce.

Pod wzgledem merytorycznym Szklarski skupia sie na: szczegoétach geograficznych; opisach
Swiata roslin i zwierzat; historii i zwyczajach kultur $wiata; ich kulturze materialnej, spotecznej i
symbolicznej; realiach poczatku dwudziestego wieku; historii wypraw badawczych i odkrywcow;
polonicach - polskich podréznikach, badaczach i wydarzeniach z udziatem Polakow.

Jesli zas idzie o postawy, jego bohaterowie wyznaja m.in. takie wartosci i cechy charakteru,
jak: honor; patriotyzm; ciekawos¢ $wiata; elokwencja i oczytanie; odwaga; heroizm;
odpowiedzialnos¢ za przyrode (co nie stato na poczatku dwudziestego wieku w sprzecznosci z
praktykami polowan, preparowania i wiezienia zwierzat); kult rozumu i nauki; wiara w postep
ludzkosci, ktory prowadzi do wyzwolenia uciskanych; ,wybiorczy” antykolonializm; tolerancja,
zrozumienie innosci, zaciekawienie i szacunek dla odmiennosci.

Pomimo faktu, ze bohaterowie ksiazek Szklarskiego wierza w idee uniwersalnego postepu
ludzkosci i oceniaja kultury ze wzgledu na ich poziom rozwoju, autor bardzo czesto konfrontuje nasz
i tubylczy punkt widzenia. Prezentuje rozne perspektywy aksjologiczne i podkresla arbitralnosc

europejskich zwyczajow i trybow zycia.

3.2.4. Sposoby ukazywania réznorodnosci kulturowej

Autor powiesci o Tomku Wilmowskim wykorzystuje nastepujace techniki, by uswiadomic¢ roznice
miedzy kulturami i by uczyni¢ je zrozumiatymi (moga by¢ one inspiracjg dla wykorzystywanych na
ekspozycji form narracji):

e narracja z punktu widzenia tubylca;

e analogie i poréwnania do naszej kultury tworzone przez bohateréw;

e zobiektywizowane opisy i interpretacje w przypisach, czesto w formie not

encyklopedycznych;



komentarze bohateréw - oceny lokalnych zwyczajow z gtebokim zrozumieniem dla innych
wzorcow;

sprawozdania ,etnograficzne” i ,,historyczne” w formie wypowiedzi bohateréw lub ich
monologu wewnetrznego;

opisy interakcji miedzy bohaterami a tubylcami: wymiana daréw, stuzba, oszustwo,
obdarzanie szacunkiem, gosciny, rozmowy, wspotpraca, nauka jezyka;

ttumaczenie systemow kulturowych przez przedstawicieli tych systemow;

interpretacja zwyczajow w dialogach opartych na dynamice relacji: naiwne przekonania o

innych <-> pogtebiona analiza antropologiczna i historyczna.

3.2.5. Bohaterzy: Tomek Wilmowski i przyjaciele

Tomek Wilmowski rozpoczat swoje podroze w 1902 roku. Miat czternascie lat, gdy przyjaciel jego

ojca, Jan Smuga, zabrat go na pierwsza wielka wyprawe. Mtody bohater doptynat najpierw do

Australii, nastepnie zwiedzat inne kontynenty: Afryke, Ameryke Potnocna, Azje Centralng i

Potudniowo-Wschodnia oraz Ameryke Potudniowa. Poznajac obce kultury dorastat - z mtodego,

ciekawego sSwiata, ale tez czasami porywczego chtopaka zmieniat sie w odpowiedzialnego,

inteligentnego i odwaznego mezczyzne.

Tomek w trakcie prawie kazdej ze swoich podrézy byt otoczony grupa odpowiedzialnych

opiekunow i wiernych przyjaciot:

Andrzej Wilmowski - ojciec Tomka; nauczyciel geografii prowadzacy rowniez dziatalnos¢
konspiracyjna; zmuszony do emigracji, zostat towca dzikich zwierzat; jego wiedza o kulturach
Swiata i ich Srodowisku geograficznym jest niezwykle rozlegta; cztowiek opanowany,
wyrozumiaty, pozwalajacy Tomkowi na samodzielne zdobywanie doswiadczenia.

Tadeusz Nowicki - bosman, a podzniej kapitan; jest przyjacielem Tomka, a ich relacja
skonstruowana jest w duzej mierze w oparciu o wymiane drobnych ztosliwosci; Nowicki nie
posiada duzej wiedzy o obcych kulturach - bardzo czesto stosuje swoje potoczne,
wartosciujace kategorie do oceny zjawisk i wydarzen, ktorych nie rozumie; zdarza mu sie zle
interpretowac zachowania innych, gdyz nie zna uzywanego przez nich kodu kulturowego; jest
osoba wyznajaca zdroworozsadkowe spojrzenie na Swiat i jednoczesnie uczulong na wszelkie
przejawy zniewolenia.

Jan Smuga - przyjaciel Tomka i jego ojca; najbardziej tajemnicza ze wszystkich postaci;
autorytet; doswiadczony towca dzikich zwierzat oraz podroznik, ktory dotart do wszystkich
kontynentéw poza Antarktyda; osoba znajaca doskonale inne kultury - stynna jest opowies¢ o
tym, ze to jedyny biaty cztowiek znajacy mowe tam-tamow; opanowat doskonale sztuke
polowania i przetrwania.

Sally Allan - poznajemy ja jako dwunastoletnia dziewczynke; z czasem staje sie obiektem
romantycznego uczucia Tomka, by w koncu wyjs¢ za niego za maz w dramatycznych
okolicznosciach; z biegiem lat staje sie rownoprawna cztonkinig wypraw - specjalistka od

preparowania zwierzat; juz od najmtodszych lat inicjuje wazne dziatania (np. na rzecz
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zawiazania ,,spisku” i uwolnienia wodza Indian w ksiazce Tomek na wojennej sciezce);

nawiazuje partnerskie kontakty z kulturami tubylczymi (np. na Nowej Gwinei zajmuje sie

pomoca medyczna).
Bardzo wazna kategoria towarzyszy sa lokalni ,,przewodnicy”, bez ktorych zadna wyprawa nie mogtaby
sie odbyc. | tak w Afryce pozna¢ mozna Sambo - uwolnionego niewolnika z plemienia Galla, Kisumo -
wodza masajskiego, czy tez Mototo - wojownika pigmejskiego. W Ameryce Poétnocnej istotnymi
postaciami sg: Czerwony Orzet, Czarna Btyskawica, wodz Dtugie Oczy i jego corka Skalny Kwiat.
Powies¢ Tomek wsrod towcow gtow rowniez obfituje w ciekawe postacie - warto przywotac tu
chociazby wodza Tawade Eleli Kogle.

Kazda z przywotanych powyzej postaci posiada dobrze zarysowane cechy charakteru, czasami
budowana jest w sposdb stereotypowy, z wykorzystaniem kliszy ,szlachetnego dzikusa” lub
,poczciwego towarzysza”, czasami jednak stanowi dobrze przemyslana, wymykajaca sie

jednoznacznej interpretacji, konstrukcje.

3.2.6. Tomek i kultury swiata

W trakcie swoich podrozy Tomek dotart na pie¢ kontynentow. Na kazdym z nich spotkat
przedstawicieli rdzennych kultur i wchodzit z nimi w bardziej lub mniej intensywne interakcje. Alfred
Szklarski czesto z wielka pieczotowitoscia oddawat realia kulturowe poszczegolnych ludow. Do
najlepiej przez niego opisanych naleza (wg kryterium etnicznego): Masajowie, Gandowie, Pigmeje,
Nawaho, Apaczowie, Zuni, Hindusi, Kaszmirczycy, Kandzuci, Ujgurzy, Tybetanczycy, Nanajowie,
Buriaci, Jakuci, Tawade, Cubeo, Yahua, Campowie.
0 roznorodnosci wybranych przez Szklarskiego kultur, niech $wiadczy to, ze znajduja sie w
powiesciach Szklarskiego:
e kultury zbieracko-towieckie, pasterskie, rolnikow i hodowcow (kryterium systemu
gospodarczego);
e kultury koczownicze i osiadte (kryterium trybu zycia);
e  kultury réznych systemédw religijnych i swiatopogladowych (chrzescijanstwo, islam,
buddyzm, szamanizm, animizm);
e kultury patry- i matrylinearne o réznorodnych systemach pokrewienstwa i typach
rezydencji.
Szklarski zwraca duzo uwagi na:
e kulture materialng (stroje i ich symbolike, budownictwo, uzywana bron, narzedzia oraz
przedmioty uzytku codziennego, zywnosc i sposoby jej obrdbki itp.);
e kulture spoteczng (stosunki wtadzy, role spoteczne, wiezi spoteczne, strukture spoteczna,
normy charakterystyczne dla danej spotecznosci, wzorce zachowan - idealne i rzeczywiste);
e kulture symboliczna (aksjologie danej kultury, wierzenia i przekonania, formy myslenia

magicznego, wytwory szeroko rozumianej kultury artystycznej - malarstwo, taniec itp.).

11



3.3. Zatozenia wystawy

3.3.1. Wizja, idea, temat wystawy

Wizja: zaprojektowanie i wybudowanie przyjaznej dla rodzin wystawy edukacyjnej.
Idea: kazda kultura jest niezwykta i powinna byc¢ traktowana z szacunkiem.
Temat: przygody Tomka Wilmowskiego i odkrywanie rdzennych kultur jako doswiadczenie

edukacyjne.

3.3.2. Cele

Cel 0gdlny: Wybudowanie wystawy ksztattujacej postawy szacunku oraz zrozumienia dla innych kultur

i ich zwyczajow za pomoca estetycznie spojnych narzedzi stuzacych edukacji miedzypokoleniowej.

Cele edukacyjne:
e przedstawiac kulturowa réznorodnosc swiata;
e zaprezentowac serie ksiagzek Alfreda Szklarskiego o przygodach Tomka Wilmowskiego;
e uczyc jak zdobywac i porownywac wiedze o zyciu, wierzeniach i praktykach przedstawicieli
réznych kultur;
e rozwija¢ umiejetnosci pozwalajace na zrozumienie “Innego”;
e umacnia¢ miedzypokoleniowe relacje miedzyludzkie;
e uczyc postawy szacunku wzgledem przedstawicieli innych kultur;

e zachecac¢ mtoda publicznos¢ do czytania ksigzek.

Cele dotyczqce formy:

e stworzy¢ ekspozycje przyjazna dla rodzin, opierajaca sie na idei edukacji
miedzypokoleniowej;

e zaprojektowac przestrzen dostosowang dla ludzi w kazdym wieku (wtaczajac w to osoby
niesprawne i niepetnosprawne);

e stworzy¢ immersyjne, interaktywne, estetycznie spojne doswiadczenie wartosciowe dla
zatozonych grup wiekowych;

e zaprojektowaé miejsce, gdzie moze przebywac trzydziestu gosci w jednej turze; czas

zwiedzania: ok. 60 minut.

3.3.3. Odbiorcy

Naszym najwazniejszym odbiorca sa rodziny, wiec zarowno przestrzen, jak i pojawiajace sie na
ekspozycji tresci, maja by¢ dopasowane do co najmniej trzech grup odbiorcow: seniorow, rodzicow i
dzieci. Warto przy tym zauwazy¢, ze w zadnym wypadku ekspozycja nie moze by¢ przestrzenig
wytacznie “dzieciocentryczng”. Gtéwny cel to zbudowanie takiej wystawy, ktora bedzie odpowiadata

na estetyczne, intelektualne i praktyczne potrzeby wszystkich cztonkdw rodzin przychodzacych do
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muzeum z dzie¢mi. Wystawa ma stworzy¢ nowy model wizyty, w ktorym osoby z réznych grup
wiekowych wspotpracuja, dziela sie swoja wiedza, umiejetnosciami i zainteresowaniami. Tym samym
styl, tresc i wyposazenie ekspozycji maja wspierac rodzinne interakcje i proces uczenia sie.

Dla opisywanej wystawy kluczowe jest zaprojektowanie interaktywnych nosnikow, ktore sg
przemyslane pod katem dzieci z réznych grup wiekowych (4-6, 7-9, 10-12 lat) i tacza roznorodne
aktywnosci stworzone z mysla o nich. Rownoczesnie ekspozycja ma inspirowac¢ dorostych - dzieki
ciekawym informacjom, ktére beda mogli zdoby¢ na wystawie oraz poprzez zachecanie ich do pomocy
mtodszemu pokoleniu.

Wierzymy, ze rodzice i dziadkowie sa ,,skarbnicami” tradycji i specjalistami od swojej kultury
- praktykami zycia codziennego, ekspertami od rytuatow i Swiat, znawcami terminologii
pokrewienstwa i funkcji roznorodnych rol spotecznych, straznikami norm i wartosci, gawedziarzami
opowiadajacymi zaréwno historie rodzinne, jak i mity swojej kultury. Moga byc¢ takze gawedziarzami
i przewodnikami, ktorzy prezentuja swoja wtasna kulture i porownuja ja do kultur odlegtych.

Jesli idzie o znajomos¢ ksiazek Alfreda Szklarskiego, trzeba wzia¢ pod uwage, ze sa one bliskie
generacji rodzicow, ktdra wychowata sie na przygodach Tomka. Mtodsze pokolenie nalezy wiec

dodatkowo wprowadzi¢ w ten kontekst wystawy i przedstawic im postac pisarza i jego dziet.

3.3.4. Podstawowe wytyczne

Miedzypokoleniowosc:

Kazdy cztonek rodziny ma by¢ zaangazowany w odkrywanie wystawy - zaplanowane aktywnosci
powinny byc skierowane dla dwoch albo wiekszej liczby pokolen. Zwiedzajacy maja mie¢ odpowiednie
warunki do wspotpracy i wspoélnej interakcji z nosnikami edukacyjnymi. Co wiecej, ekspozytory maja
by¢ zaprojektowane w taki sposob, by mogto ich uzywac co najmniej kilka osob jednoczesnie (min.
2). Rodzina jest grupa naszych podstawowych odbiorcéw, ale chcemy by wystawa zachecata do
wszelkiego rodzaju nowych kontaktow miedzypokoleniowych. Nalezy przy tym zwroci¢ uwage na

odrebne potrzeby edukacyjne dzieci i mtodziezy w grupach wiekowych: 4-6, 7-9, 10-12.

Wystawa zabierajqca w podréz i poruszajgca wszystkie zmysty:

Stworzona ma by¢ ekscytujaca narracja, ktéra pobudzi wyobraznie dzieci i ich opiekundéw. Wazne, by
nasza publicznos¢ wspolnie uczyta sie nowych tresci. Ma to byc¢ osiggniete przez udostepnienie
réznorodnych form interakcji, zabaw i wyzwan (od odgrywania rél po manipulacje przedmiotami i gry
fizyczne).

Nosniki, ktore maja aktywizowac wszystkie zmysty, powinny stuzy¢ jako narzedzia uczace
wybranych umiejetnosci, a jednoczesnie dostarczajace wyjatkowych doswiadczen. Dlatego wtasnie
nie chcemy prezentowac gtownej linii narracyjnej w sposdb dostowny. Zalezy nam na projekcie
przestrzeni wspomagajacej kreatywnos¢, gdzie historia stanowiaca baze wystawy jest opowiadana za
pomoca roznorodnych interakcji: z obrazami, zapachami, fakturami i dzwiekami. Dlatego wazny jest

dla nas wysokiej klasy projekt aranzacyjny, harmonijnie potaczony z przestrzenia budynku Stolarni.

13



Wystawa mowiqca o innosci przez to, co bliskie:

Odwiedzajace wystawe rodziny maja mie¢ mozliwos¢ konfrontowania swojego codziennego
doswiadczenia i wiedzy na temat ich wtasnej kultury z tresciami znajdujacymi sie na ekspozycji. To
za$ powinno nauczyc ich empatycznego i petnego zrozumienia podejscia do przedstawicieli innych
spotecznosci. Znaczace punkty odniesienia tworzy¢ moze historia osobowa i zwiazane z nig miejsca i
rzeczy - dom, pokdj, podworko, zabawy, zabawki, jedzenie, rodzina i rodzinne tradycje, opowiesci
najblizszych, kolekcje domowe, wyprawy wakacyjne. Poczucie zakorzenienia, docenianie wartosci

dziedzictwa kulturowego i szacunek dla zwyczajow, powstaje wtasnie na tym poziomie codziennosci.

Wystawa zachecajqca do dokonywania dalszych odkryc¢:

Ekspozycja ma inspirowac dzieci i rodzicow do zdobywania wiedzy na temat ich wtasnej kultury oraz
do czytania ksigzek Alfreda Szklarskiego po wizycie w muzeum. Chcemy podazaé za koncepcja ,,wysp
wyobrazni”, wedtug ktorej dzieci rozwijaja swoje zainteresowania dzieki fascynacjom dotyczacym
wybranej narracji oraz mozliwosciom uczenia sie w czasie interakcji ze swoimi bliskimi. Poza owa
fascynacja, chcemy i w trakcie wizyty przekazac podstawowe narzedzia i pokazac, gdzie moga szukac

dalej.

3.4. Ramowa koncepcja wystawy

3.4.1. Opowiesc¢

Tomek Wilmowski znika bez $ladu. Nikt nie wie, co sie wydarzyto, ani gdzie Tomek sie znajduje. Jego
przyjaciele sa tym faktem niezwykle przejeci i poszukuja kogos, kto moze im pomoc w
poszukiwaniach. Jedyna nadzieja staje sie inna rodzina podréznikéw - rodzina zwiedzajacych. Zostaja
wiec wyposazeni w ,,profesjonalny” sprzet (w formie activity pack - zestawu przekazywanego kazdej
grupie zwiedzajacych - moze on przyjac¢ forme np. plecaka podrédznika - w ktorym znajduje sie karta
zadan oraz przedmioty pozwalajace na dodatkowe interakcje grupy z wystawa i inicjujace wspotprace
miedzypokoleniowa) i otrzymuja informacje, ze wiedza o miejscu pobytu Tomka jest ukryta w
ksiazkach Alfreda Szklarskiego oraz w przestrzeniach ekspozycji. Aby zdoby¢ owa wiedze, trzeba
wybrac sie w daleka podréz. Na koniec wizyty grupa zwiedzajacych bedzie miata dostatecznie duzo
tropow, by rozwiazac zagadke.

0s narracyjna ma by¢ zbudowana zgodnie ze struktura ksiazek przygodowych i powtarzac ich
podstawowe motywy. Taki koncept gwarantuje klarownos¢ fabuty i moze byc rowniez traktowany jako
sposob na zakodowanie konwencji literackiej w jezyku ekspozycji. Sekwencja podstawowa wyglada
nastepujaco: 1) przygotowanie do podrozy; 2) przygody i zdobywanie doswiadczenia; 3) powrot do
domu / osiagniecie celu podrézy. Kazdy punkt na osi narracyjnej powinien by¢ potaczony z jednym z

gtownych tematow wystawy.

3.4.2. Narracja: motywy - tematy
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0§ narracyjna Motyw Tematy

przygotowania do podrozy czas i przestrzen - kontynenty i ich charakterystyka;

- historia srodkéw transportu;

- stynne wyprawy i europejska tradycja
podrozowania;

- podréze Tomka Wilmowskiego;

- Alfred Szklarski - pisarz;

Przygody swaj i obcy - charakterystyka réznorodnych kultur,
ktore Tomek poznat w trakcie swoich
przygod (zagadnienia zwigzane z
kulturg materialng, spoteczna i
symboliczna), np. Aborygeni (Australia),
Masajowie (Afryka), Apacze (Ameryka
Pétnocna), Jakuci (Azja), Indianie

Cubeo (Ameryka Potudniowa)

- przygody Tomka;
powrét do domu i zakonczenie | szacunek dla innoscii | - postawa Tomka i jego przyjaciot
misji zrozumienie wobec innych kultur;
Znaczenia -zalety i wady podrézowania;
réznorodnosci - idea odpowiedzialnego podrozowania;
kulturowej swiata - kultura zwiedzajacych jako kultura

réwnie istotna i ciekawa, jak te
poznane na wystawie;

- wspomnienia o Alfredzie Szklarskim.

3.4.3. Organizacja narracji

Gtowna zasada porzadkujaca ekspozycje w czesci dotyczacej przygod Tomka, jest skupienie sie
zawsze (przy danym stanowisku) na jednej, konkretnej kulturze. Nalezy unikaé¢ tworzenia
synkretycznych podsumowan lub generalizacji (np. ,Indianie”). Kazda kultura powinna byc
umieszczona w odpowiednim kontekscie geograficznym i przyrodniczym.

Pod wzgledem narracyjnym w kazdym module moze znalez¢ sie jeden element zwigzany z gtdwna
zagadka dotyczaca znikniecia Tomka. Nie musi byc przy tym centralny dla myslenia o danej strefie,
ale musi w wyrazny sposob pokazywac, ze wystawa jest inspirowana literacka tworczoscia Alfreda

Szklarskiego.
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Pod wzgledem tematycznym rozwinieciem hasta ,,swoj - obcy” powinny by¢ zagadnienia zwiazane
z tym, w jaki sposob rozne kultury rozwiazuja inwariantne problemy kulturowe. Dzieki temu mozliwe
bedzie budowanie opowiesci o innosci, caty czas pozostajac w kregu najblizszych doswiadczen rodzin
i dzieci. Proponowane obszary to:
e Zycie codzienne: dom, rola i ksztatt podstawowych grup korporacyjnych (w tym rodziny),
wychowanie, nauka, zabawa, praca, kuchnia, higiena;
e Czas odswietny: obyczaje, tradycje, swieta, rytuaty, symbole, dramaty kulturowe;
¢ Kosmologie i wyobrazenia kulturowe: mity i legendy, wierzenia, systemy religijne,
postrzeganie czasu i przestrzeni;
e Ekologie: relacje z przyroda, rola zwierzat i roslin, warunki srodowiskowe, gospodarka
(w tym narzedzia i srodki transportu);
¢ Innowacje i najwazniejsze przystosowania danej kultury: wynalazki, odkrycia, optymalne
badz oryginalne rozwiazania;
e Zjawiska estetyczne: muzyka, taniec, malarstwo, rzezba, architektura itp.
e Osobowos¢ kulturowa: koncepcje osoby ludzkiej, wzory osobowe, modele ,,dobrego zycia”,
doceniane wartosci;
Nalezy przy tym pamietac, ze kultury tworza zintegrowane systemy, w ktorych rozne aspekty ich zycia
sg ze soba potaczone w specyficzny, czesto nieoczywisty sposéb, a warstwa materialna, przenika sie
ze spoteczna i symboliczna. Dzieki temu, czasami wystarczy wybrac jeden z powyzszych watkow jako

centralny profil w danej strefie i wokot niego budowac kontekstualng opowiesc o kulturze.

Ucziowanie i

swietowanie

gospodarza obcych

Diagram 1. Kontekstualna narracja wokot jednego, centralnego motywu

3.4.4. Narracja: proponowane uscislenie motywow i tematow

0$ narracyjna Miejsce / kultura / motyw Temat
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przygotowania do podrozy

weglowiec / podréz / czas i

przestrzen

- kontynenty i ich
charakterystyka

- historia $rodkow
transportu;

- podroze Tomka
Wilmowskiego;

- Alfred Szklarski - pisarz;
- stynne wyprawy i
europejska tradycja

podrézowania;

Przygody

Masajowie / zycie codzienne

- dom i jego funkcje,
struktura wioski;

- rodzina, edukacja, nauka;

- polowanie, hodowla i
zwyczaje domowe;

- zjawiska estetyczne i
rytuaty: muzyka i taniec;

- modele dobrego zycia, etos

wojownika i hodowcy bydta;

Indianie Cubeo / kultura i

natura

- lasy amazonskie: rosliny,
zwierzeta, ludzie;

- zycie Indian Cubeo blisko
natury;

- mity, legendy i wierzenia,

- funkcje szamana i towcy;

Aborygeni / wierzenia

- kosmologia: historia o
poczatku $wiata, czas snu,
totemizm;

- koncepcja osoby,
pokrewienstwo i wiezi
spoteczne;

- ceremonie;
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- zjawiska estetyczne:

muzyka, malarstwo;

Jakuci / goscinnos¢

- dom i sprzety domowe;

- kuchnia;

- gospodarze i goscie;

- WZOory przyjmowania gosci;
- etykieta;

- uczty i Swietowanie

Apacze/ symbole i znaki

- rytuaty, np. Ceremonia
Wschodzacego Stonca;

- symbole i znaczenia w
malarstwie, mitach,
rytuatach i architekturze;
- niewerbalne sposoby
komunikacji: jezyk ciata,
sygnaty dymne;

- komunikacja werbalna:
wzajemne zrozumienie,

problem translacji znaczen;

powrot do domu i zakonczenie

misji

szacunek dla innosci i
Zrozumienie znaczenia
réznorodnosci kulturowej

Swiata

- postawa Tomka i jego
przyjaciot wobec innych
kultur;

- wspomnienia o Alfredzie
Szklarskim.

- zalety i wady
podrézowania;

- idea odpowiedzialnego
podrézowania;

- kultura zwiedzajacych jako
kultura réwnie istotna i
ciekawa, jak te poznane na

wystawie;
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Na wystawie zaprezentowanych moze zosta¢ jedynie kilka oryginalnych obiektéw muzealnych w
niestandardowych gablotach. Na tropie Tomka ma bowiem angazowac i inspirowac wyrazistg linig
narracyjna oraz konfrontowaniem wyobrazen o innych kulturach z wiedza o nich. Chcemy sie skupi¢
nie tyle na artefaktach, co na zaoferowaniu zwiedzajacym immersyjnego doswiadczenia podrdzy.
Rownoczesnie uznajemy, ze duza atrakcja moze by¢ mozliwosc przeczytania fragmentow reprintow
pierwszych wydan ksigzek Alfreda Szklarskiego, ktére mogtyby zostaé¢ udostepnione w przestrzeni

ekspozycji i wykorzystane jako aktywne elementy edukacyjne.

3.4.5. Specyfika edukacji o odmiennosci kulturowej dla mtodszych grup wiekowych

6-7 lat

Rozumienie odmiennosci kulturowej

4-5 lat 8-9 lat 10-12 lat

Subiektywizm,

zroznicowana
»Trzecia osoba liczby
perspektywa, ] )
) pojedynczej”;
rozpoznawanie

Refleksyjna, oparta na | perspektywa oparta

Egocentryzm, brak
zroznicowania
perspektyw, inni nie
réznig sie niczym ode

mnie

réznorodnosci i réznic
w punktach widzenia
innych ludzi;
dostrzeganie roznic,
ale brak zrozumienia
wartosciowania, ktore
spoteczenstwo
dotaczyto do tych

roznic

wzajemnosci punktow
widzenia, perspektywa;
swiadomos¢ tego jak
inni moga widzie¢

nasze emocje i uczucia

na rozumieniu
dwustronnosci relacji
(mutual perspective);
umiejetnosc
zrozumienia
neutralnej

perspektywy
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Tematy zainteresowan

Ja, moja rodzina, moi
sasiedzi; ludzie
pomagajacy sobie
wzajemnie, Swieta,
wakacje, obrzedy;
transport
(samochody,
ciezaréwki, pociagi,
samoloty); domy;

zwierzeta

Tresc wiedzy o
spoteczenstwie musi
by¢ potaczona z tu i
teraz; dziecko
zaczyna rozumiec
przesztos¢, jesli jest
zwigzana z
terazniejszoscia;
rodzina; przyjaciele;
szkota; prace, ktore
ludzie wykonuja;
réznice miedzy
ludzmi; rzeczy, w
ktorych jestesmy
dobrzy; kulturowa

réznorodnosc

Nasz kraj i swiat;
»dawno temu” i
,daleko stad” - ale nie
jedno i drugie na raz;
historia kultury,
kulturowa i etniczna
réznorodnosc;
sasiedztwo, wspolnota;
instytucje spoteczne;
ludzie, tradycje,
praktyki
wspolnot/spotecznosci

Z roznych stron $wiata

Biezace wydarzenia;
wiedza o
spoteczenstwie;
historia jest
niezwykle ciekawa
jesli wiaze sie z
zagadnieniami
uznawanymi za wazne
przez dzieci;
geografia; migracje;
przemyst; lokalne
historie;
sprawiedliwos¢
spoteczna; kultura
popularna i kultura

materialna

Nauka przez aktywnos¢

Lubi, gdy mu sie czyta
i lubi ,,czytac” ksiazki
obrazkowe; ,,czyta”
otoczenie - metkuje
obiekty czesto
widziane lub
uzywane; potrzebuje
potwierdzenia;
muzyka i rytm;

powtarzanie wzorow

Lubi zadawa¢ pytania;
lubi nowe gry i idee;
uczy sie najlepiej
przez odkrycia;
docenia proces,
zwtaszcza grupowy
proces - bardziej
nawet niz jego
produkt; potrzebuje
ograniczen - musi

wykonywac zadania

Uwielbia gry grupowe -
przyciaganie w
kierunku aktywnosci tej
samej ptci, ale tatwo
sie wymyka zasadom i
potrzebuje granic; lubi
uzywac
»autentycznych” rzeczy
w czasie odgrywania
rol; widzi rozbieznosci
ptciowe; lubi

manipulowac obiektami

Potrafi zabrac sie za
precyzyjniejsze
dziatania; sztuka
staje sie waznym
sposobem na
skupienie sie nad
czytaniem i
matematyka;
zainteresowany
regutami; lubi gry,
puzzle, testy; zaczyna
miec coraz wieksza
zdolnos$¢ do myslenia

abstrakcyjnego

(Na podstawie: E. Reich Rawson, Using Developmental Frameworks, in: Connecting Kids to History
with Museum Exhibition, ed. D. Lynn McRainey, J. Russick, Left Coast Press, Walnut Creek 2010).
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4. Wtasciwosci funkcjonalno-uzytkowe

Celem planowanego przedsiewzigecia jest stworzenie w przestrzeni zrewitalizowanego budynku
Stolarni Muzeum Slaskiego. wystawy edukacyjnej Na tropie Tomka. Nalezy wybudowad wystawe
wspierajaca miedzypokoleniowe, rodzinne interakcje i wspotprace w procesie uczenia sie
umiejetnosci, zdobywania wiedzy i ksztattowania postaw zwigzanych z poszanowaniem odmiennosci
kulturowej. Priorytetem jest stworzenie interaktywnego doswiadczenia podrdozy sladami Tomka.
Publicznos¢ muzealna powinna poznac: Alfreda Szklarskiego, bohateréw jego ksigzek oraz kultury, o
ktorych pisat.

Realizacja robot powinna uwzgledniaé zastosowanie wytrzymatych, przyjaznych dzieciom i
atestowanych materiatéw. Wystawe nalezy zaprojektowac i wykonac w sposob zapewniajacy
spetnienie wymagan dotyczacych bezpieczenstwa, estetyki i funkcji edukacyjnej oraz warunkow
uzytkowych zgodnych z przeznaczeniem obiektu i mozliwosci utrzymania wtasciwego stanu
technicznego. Przy ocenie materiatdw Zamawiajacy bedzie opierat sie o wytyczne dokumentow
odniesienia zawartych w zataczniku 4.

Sala przeznaczona na wystawe ma zosta¢ przystosowana, zaaranzowana i wyposazona w
sprzet, urzadzenia, instalacje i interaktywne nosniki umozliwiajace zrealizowanie celow
sformutowanych w niniejszych wytycznych, projekcie i zapewniaé petnienie funkcji wystawienniczej
i edukacyjnej.

Podziat przestrzeni ekspozycyjnej na bloki tematyczne przeprowadzony zostanie wg zatozen
scenariusza wystawy (koncepcji) dotaczonej do oferty opracowanego na bazie opisu przedmiotu
zamowienia, po uwzglednieniu wytycznych Zamawiajacego modyfikujacych scenariusz wystawy

(koncepcje).

5. Opis wymagan zamawiajacego w stosunku do przedmiotu zamowienia

5.1. Wymagania podstawowe

a) Zakres catosci zamowienia obejmuje wykonanie szczegétowego scenariusza, wielobranzowej,
wykonawczej dokumentacji projektowej i realizacji Wystawy w budynku Stolarni Muzeum
Slaskiego.

b) Zamawiajacy wymaga, aby wymieniona powyzej dokumentacja zostata sporzadzona na
podstawie dotaczonej przez Zamawiajacego dokumentacji w szczegolnosci zgodnie z opisem
przedmiotu zaméwienia.

c) Zamawiajacy wymaga, aby przy projektowaniu stosowac wyroby, ktore zostaty dopuszczone
do obrotu oraz powszechnego stosowania w budownictwie. Wszystkie niezbedne elementy

musza by¢ wykonane zgodnie z obowiazujacymi normami oraz uwzglednia¢ wymogi dotyczace
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jakosci materiatow w przestrzeniach dla dzieci oraz atestow, jakie nalezy uzyska¢ zgodnie z

przepisami Polski i Unii Europejskiej.

d) Zamawiajacy wymaga, aby okres gwarancji, ktorym objeta jest wystawa wynosit 5 lat.

5.2. Wymagania dotyczace prac projektowych

5.2.1. Zakres prac projektowych

Opracowanie kompletnej wykonawczej dokumentacji projektowej, niezbednej do wykonania i

uruchomienia Wystawy, obejmujacej w szczegolnosci:

a) szczegotowy scenariusz wystawy - wraz z opisem, planem, trescig i wizualizacjami sciezki

zwiedzania i kolejnych stanowisk ekspozycji w oparciu o merytoryczne, techniczne i

plastyczne wytyczne znajdujace sie w opisie przedmiotu zamédwienia;

b) kompletny projekt aranzacyjno-architektoniczny, zawierajacy:

rzuty, przekroje i widoki pomieszczen wraz ze szczegbétowym zwymiarowaniem oraz
rozmieszczeniem mebli, sprzetow, urzadzen i nosnikow interaktywnych w skali
niezbednej do jasnego i zrozumiatego przedstawienia zamierzen wykonawczych projektu;
szczegbtowe dyspozycje dotyczace rozwiazan scenograficzno-plastycznych;

szczegOtowe dyspozycje dotyczace rozwiazan materiatowych i kolorystycznych z
uwzglednieniem koniecznosci uzycia materiatow przyjaznych i atestowanych dla dzieci;
rysunki detali;

rysunki i opisy techniczne, zestawienia ilosciowe;

zestawienia materiatowe;

dyspozycje dotyczace przyjetych rozwiazan w zakresie oswietlenia zasadniczego,
awaryjnego, nagtosnienia, punktow zasilania energetycznego urzadzen uzytych na
wystawie;

szczegoOtowe dyspozycje dotyczace interaktywnych nosnikow edukacyjnych (w tym takie,
ktore uwzgledniaja ,projektowanie doswiadczenia” - experience design - i dotycza
spojnej strategii projektowania satysfakcjonujacego, bogatego doswiadczenia
zwiedzajacych pod katem réznicowania uzywanych przez nich zmystow i podejmowanych
aktywnosci);

system identyfikacji wizualnej wewnetrznej zgodny z systemem identyfikacji Muzeum,
ale dostosowany do specyfiki wystawy i odbiorcy miedzypokoleniowego;

system majacy na celu monitorowanie zwiedzalnosci pod wzgledem danych dotyczacych
frekwencji, ktory musi by¢é zautomatyzowany poprzez odpowiedni program do
gromadzenia i porownywania danych z poszczegolnych dni, miesiecy, lat. Program musi

by¢ przejrzysty z przyjaznym interfejsem dla uzytkownika.

c) szczegotowe projekty systemow wystawienniczych: multimediow, nagtosnienia, oswietlenia,

innych technologii, w tym przede wszystkim interaktywnych ekspozytorow edukacyjnych

(wraz z raportem, za pomoca jakich srodkow przekazuja zwiedzajacym wiedze, umiejetnosci
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d)

i postawy oraz z informacja, w jaki sposob sa sprofilowanie pod katem docelowych grup
odbiorcow wystawy);
projekt zintegrowanego systemu obstugi wystawy umozliwiajacy nadzorowanie i
kontrolowanie funkcjonowania poszczegolnych podsystemow oraz systemu jako catosci
(monitorowanie multimediéw, sterowanie nagtosnieniem, sterowanie oswietleniem -
Sciemnianie, wtaczanie, monitoring interaktywnych ekspozytoréw, inne technologie); system
ten ma zapewniac¢ bezobstugowe uruchamianie i wytaczanie wystawy zgodnie z ustalonym
harmonogramem kalendarzowym, ma zapewnia¢ zaprogramowanie sekwencji: sprzatanie,
noc, zwiedzanie w dzien, zwiedzanie w noc, system ma informowac o poziomie zuzycia
poszczegdlnych elementéow wystawy takich jak np. lampy w projektorach; system ma
umozliwia¢ gromadzenie informacji o frekwencji na poszczegolnych urzadzeniach
interaktywnych; Obstuga systemu powinna by¢ maksymalnie uproszczona i odbywac sie z
poziomu przegladarki internetowej dowolnego komputera stuzb technicznych, czy tez obstugi
obiektu. Na potrzeby zarzadzania praca ekspozycji przewiduje sie dedykowana aplikacje
sterujaca z interfejsem graficznym, zainstalowana na tablecie bezprzewodowym
dostarczonym w ramach realizacji zadania przez Wykonawce; System powinien umozliwiac
uruchomienie oraz wytaczenie poszczegolnych stanowisk multimedialnych; System powinien
umozliwiac¢ zarzadzanie plikami prezentacyjnymi, a kazda aplikacja by¢ uruchamiana przez
system zarzadzania ekspozycja.
dokumentacja techniczna nosnikdw powinna zawierac co najmniej:

opis budowy i dziatania oraz instrukcje obstugi kazdego stanowiska;

oryginalne instrukcje obstugi urzadzen wchodzacych w sktad poszczegélnych modutow z

nosnikami interaktywnymi;

opis procedur okresowej obstugi technicznej i napraw mozliwych do wykonania

samodzielnie przez Zamawiajacego;

wytyczne dotyczace czyszczenia i konserwacji kazdego stanowiska;

opis czynnosci kontrolnych w zakresie utrzymania wysokiego poziomu bezpieczenstwa;

opis uwzgledniajacy nastepujace informacje: jakie sa wiekowe grupy docelowe dla

danego stanowiska; jaka wiedze, umiejetnosci i postawy ma ksztattowac dane stanowisko;

jakie metody zostana zastosowane, by przekaza¢ owa wiedze, umiejetnosci i postawy

wybranym grupom odbiorcéw; jak wspierana bedzie edukacja miedzypokoleniowa
blokowe schematy obwodow elektrycznych i elektronicznych dla eksponatéow zasilanych
elektrycznie
kosztorys realizacji wystawy;
koszty eksploatacji wystawy w ujeciu rocznym uwzgledniajace i z wyodrebnionymi kosztami
utrzymania wystawy w stanie niepogorszonym; wykonawca jest zobowiazany dostarczy¢
dokument z ktorego beda wynikac¢ wszystkie koszty eksploatacji wystawy, w szczegolnosci z
podziatem na koszty pradu (wykonawca wylicza zuzycie energii na podstawie danych

producenta, w wariancie dziennym - tj. zwiedzanie wystawy w godzinach od 10:00 do 20:00),
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5.2.2.

a)

b)

d)

materiatow ulotnych, okresowych czynnosci konserwacyjnych, zuzywalnych materiatow
eksploatacyjnych;

uzyskanie wszelkich, wymaganych powszechnie obowigzujacymi przepisami prawa decyzji,
uzgodnien, pozwolen, ekspertyz, zgtoszen, zezwolen, atestow, itp. niezbednych dla
wykonania dokumentacji projektowej i realizacji robot;

opracowanie dokumentacji powykonawczej w formie papierowej w 3 egzemplarzach oraz

wersji elektronicznej (edytowalnej i pdf). Dokumentacja ta bedzie czescig odbioru zadania.

Ogo6lne wymagania dotyczace prac projektowych

Wykonawca jest zobowiazany do dostarczenia dokumentacji projektowej, ktora bedzie
uwzgledniata specyfikacje opisang w opisie przedmiotu zamoéwienia oraz stan faktyczny
obiektu wynikajacy z prowadzonych robot rewitalizacyjnych. Dokumentacje nalezy uzgodnic
z Zamawiajacym podczas spotkan roboczych w trakcie procesu projektowego.

Wszelka dokumentacja Wystawy opracowana przez Wykonawce na biezaco bedzie
konsultowana z Zamawiajacym w zakresie estetyki, aranzacji, funkcjonalnosci,
zastosowanych materiatow i realizacji celow edukacyjnych i miedzypokoleniowych.
Przystapienie do dalszych prac bedzie uwarunkowane uzyskaniem akceptacji koncepcji
projektowej przez Zamawiajacego.

Wykonawca ma uwzgledni¢ w projektowaniu i na kazdym kolejnym poziomie prac spetnianie
warunkow i wymagan dotyczacych ochrony przeciwpozarowej.

Wykonawca ma uwzgledni¢ w projektowaniu i na kazdym kolejnym poziomie prac spetnianie
wszystkich wymagan i przepisow dotyczacych bezpieczenstwa w zakresie higieny, ochrony
zdrowia i ochrony dzieci w wieku od lat 4. Wystawe nalezy projektowac i realizowac z takich
materiatow i wyrobow oraz w taki sposob, by nie stanowity zagrozenia dla higieny i zdrowia
uzytkownikow. Nalezy tez zadbac o odpowiedne atesty dopuszczajace poszczeg6lne elementy
wystawy do uzytku przez dzieci w wieku od 4 lat.

Dokumentacja ma by¢ wykonana w jezyku polskim zgodnie z obowigzujacymi przepisami,
normami i sztuka budowlang oraz powinna byc¢ opatrzona klauzula o kompletnosci i
przydatnosci z punktu widzenia celu, ktoremu ma stuzyc.

Dokumentacja techniczna - w tym projekt wykonawczy - powinna by¢ opracowana w sposéb
umozliwiajacy jej ocene przez Zamawiajacego i na tyle szczegotowo aby mozna byto na jej
podstawie zrealizowac wszystkie prace. Wykonawca zobowiagzany bedzie do uszczegoétawiania
dokumentacji w przypadku braku mozliwosci oceny przez Zamawiajacego rozwigzan w niej
prezentowanych.

Projekty maja zawiera¢ optymalne rozwiazania funkcjonalno-uzytkowe, konstrukcyjne,
materiatowe i kosztowe oraz wszelkie niezbedne rysunki szczegétow i detali wraz z doktadnym

opisem.
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h) Dokumentacja projektowa musi by¢ spojna i skoordynowana we wszystkich branzach. Powinna
takze zawiera¢ protokot koordynacji miedzybranzowej, podpisany przez wszystkich
projektantow branzowych uczestniczacych w realizacji zaméwienia.

i) Dokumentacja projektowa zostanie sporzadzona w 4 egzemplarzach papierowych i w formie
elektronicznej w 2 egzemplarzach (wersja edytowalna i w formacie pdf). Dokumentacja
projektowa powinna byc¢ zaopatrzona w wykaz sktadajacych sie na nia opracowan oraz
pisemne oswiadczenie, iz jest on kompletny, wykonany z nalezyta starannoscia i stuzy celowi,
dla ktorego zostata wykonana.

j) Jesli po akceptacji dokumentacji projektowej beda niezbedne pewne zmiany, Wykonawca
opracuje wersje poprawiong dokumentacji.

k) Przed rozpoczeciem prac projektowych nalezy na biezaco sprawdzac¢ wymiary na obiekcie.

l) Wykonawca przekaze Zamawiajacemu autorskie prawa majatkowe, w tym prawa do
dysponowania prawami zaleznymi wraz z licencjami niezbednymi do dysponowania Projektem
zgodnie z jego przeznaczeniem, i praw pokrewnych dotyczacych przedmiotu niniejszego
zamowienia, wraz z niezbednymi prawami licencyjnymi do wykorzystanych materiatow.

Szczegoty dot. przekazania praw autorskich zawiera wzor umowy.

5.2.3. Szczegdtowe wytyczne dotyczace warstwy aranzacyjno-architektonicznej
oraz organizacji i prezentacji tresci

a) Aranzacja wystawy ma by¢:

e zoptymalizowana pod katem edukacji miedzypokoleniowej;

stylistycznie spdjna, zachowujaca rownowage miedzy walorami estetycznymi i funkcja

edukacyjna;

zaadoptowana do przestrzeni budynku Stolarni i uwzgledniajaca jej architekture i specyfike;

inspirowana estetyka kultur, ktore odwiedzit bohater ksiazek Alfreda Szklarskiego, ale nie

nasladujaca ich;

opierajaca sie na interaktywnych (co nie znaczy, ze wytacznie multimedialnych)
stanowiskach, ktore beda przekazywaty dobrze wyselekcjonowana wiedze, rozwijaty

umiejetnosci réznych grup wiekowych oraz uczyty postawy tolerancji i szacunku dla Innego;

promujaca postawe tolerancji dla innosci w sposdb odpowiedni dla konkretnych grup

wiekowych;

wykonana z dobrej jakosci materiatow, ktore nie ulegna szybkiemu zuzyciu w trakcie
eksploatacji. Zasada przyswiecajacg ich doborowi powinno by¢ przekonanie, ze wspotczesne
technologie i zwiazane z nimi tworzywa ukrywaja prace ludzkich rak. Wystawa ma
przypomniec, ze materiaty takie jak drewno i zwigzane z nimi rzemiosto byto i jest wazne dla
wielu kultur swiata. Jednoczesnie przy mysleniu o doborze materiatow nalezy brac¢ pod uwage

kwestie higieny i atestéw dopuszczajacych ekspozytory do uzytkowania przez dzieci;

angazujaca wiele zmystéw i robigca to na réznorodne sposoby. Waznym aspektem aranzacji

wystawy powinien by¢ dzwiek rekonstruujacy krajobraz audialny poszczegolnych srodowisk
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b)

d)

zamieszkiwanych przez przedstawicieli odwiedzanych kultur. Elementy akustyczne maja
aktywizowac zmyst stuchu i wtaczy¢ go w proces poznawczy (jednoczesnie nalezy pamietac o
matej przestrzeni wystawy); wszystkie systemy audialne musza miec¢ réwniez mozliwosc
zintegrowanej manipulacji gtosnoscia oraz mozliwos¢ wytaczenia dzwieku.
interaktywna, ale nie zdominowana przez rozwigzania multimedialne. Multimedia powinny
zosta¢ dobrze wkomponowane w projekt scenograficzny, maja uzupetniac i rozwijac pomysty
aranzacyjne i interakcyjne, a nie stanowi¢ ich baze;
nosniki edukacyjne:
musza byc¢ zaprojektowane i zbudowane zgodnie z zasadami ergonomii i funkcjonalnosci
potaczonymi ze spojna koncepcja estetyczna;
maja byc¢ stworzone specjalnie pod katem prezentowanej tresci dotyczacej kultur swiata i
przygdd Tomka Wilmowskiego; multimedia musza byc zintegrowane ze scenografia;
maja byc ciekawe i ekscytujace dla osob z roznym poziomem umiejetnosci ich obstugi. Dlatego
maja minimalizowac¢ mozliwos¢ popetnienia btedu w trakcie interakcji oraz jego ewentualne
konsekwencje;
maja byc tatwe w uzyciu i intuicyjne zaréwno dla dzieci, jak i dorostych. Dlatego maja byc
skomponowane z prostych i intuicyjnych, nieawaryjnych elementow. Nie moga tez wymagac
od zwiedzajacego dtugiej nauki uzycia;
maja zosta¢ zaprojektowane z uwzglednieniem preferencji, umiejetnosci i ograniczen
poszczegolnych grup wiekowych. Powinny umozliwia¢ interakcje oparte na wykorzystaniu
réznych zmystow i roznych umiejetnosci zwiedzajacych;
powinny uwzgledniaé fizyczne warunki dzieci, rodzicow, dziadkéw, oséb niesprawnych i
niepetnosprawnych (m.in. by¢ umieszczone na odpowiedniej wysokosci, uwzglednia¢ zasieg
rak i mozliwosci motoryczne tych grup);
powinny odpowiada¢ potrzebom poznawczym i kompetencjom wspotpracujacych ze soba
dorostych, seniorow oraz przede wszystkim dzieci w grupach wiekowych 4-6, 7-9, 10-12;
ich projekt i wykonanie powinny bra¢ pod uwage wybrane zasady tzw. ,uniwersalnego
projektowania”, ktorego celem jest m.in. zapewnienie jak najwiekszej dostepnosci wystawy
dla przedstawicieli roznych grup wiekowych, dla oséb z obnizong funkcjonalnosciag oraz dla
0sob niepetnosprawnych, tak by jak najwiecej osob mogto w ten sam sposob korzystac z
zasobdw ekspozycji;
projekty nosnikow oraz poszczegolnych, zaplanowanych na wystawie form interakcji, musza
uwzglednia¢ dokumentacje zawierajaca opis wiekowej grupy docelowej dla danego dziatania;
informacje, jaka wiedze, umiejetnosci i postawy ma ksztattowac; jakie metody zostang
zastosowane, by przekazac owa wiedze, umiejetnosci i postawy wybranym grupom
odbiorcow; jak wspierana bedzie edukacja miedzypokoleniowa;
dokumentacja techniczna ekspozytorow ma zawiera¢ co najmniej:

opis budowy i dziatania oraz instrukcje obstugi kazdego stanowiska;

oryginalne instrukcje obstugi urzadzen wchodzacych w sktad poszczegélnych modutow z

nosnikami interaktywnymi;
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f)

opis procedur okresowej obstugi technicznej i napraw mozliwych do wykonania
samodzielnie przez Zamawiajacego;

wytyczne dotyczace czyszczenia i konserwacji kazdego stanowiska;

opis czynnosci kontrolnych w zakresie utrzymania wysokiego poziomu bezpieczenstwa;
blokowe schematy obwodow elektrycznych i elektronicznych dla eksponatéw zasilanych

elektrycznie.

organizacja tresci:
podstawowa zasada ksztattowania przekazu na wystawie: tres¢ ekspozycji, narracje i wiedze
wpisywac w réznorodne formy doswiadczenia i interakcji: zapis (etykiety, broszury, teksty),
obrazy (zdjecia, rysunku, filmy, animacje itp.), dzwieki, obiekty, ktérych mozna dotykac i
uzywac oraz urzadzenia, ktérymi mozna manipulowad, gry, w ktore mozna grac¢. Maja byc¢ one
zwiazane z przemyslang strategia kreowania wielozmystowego, interaktywnego
doswiadczenia.
szczegblng uwage nalezy zwrdcic na jeden z podstawowych trybow przekazywania wiedzy
i komunikatéw na ekspozycjach muzealnych - na etykiety, podpisy, instrukcje i teksty
dotaczone do ewentualnych materiatow edukacyjnych takich jak karta pracy. Na wystawie nie
moga stanowi¢ podstawowej konwencji edukacyjnej, lecz jedna z wielu. Ich funkcja ma byc
rowniez instruowanie, ksztattowanie opowiesci, zachecanie do dziatania oraz dostarczanie
dodatkowych informacji zwigzanych z kontekstem kulturowym i srodowiskiem odwiedzanych
grup etnicznych lub tworczoscia Alfreda Szklarskiego.
Przy konstruowaniu nosnikow przeznaczonych na formy pisane, nalezy wzia¢ pod uwage, ze
gtéwna grupa docelowa sa grupy miedzypokoleniowe. Co za tym idzie, nalezy sie stosowac do
kilku podstawowych zasad:
nalezy uwzglednic, ze czes¢ tekstow powstanie po to, by prowokowac wspolne czytanie,
a czesc¢ bedzie skierowana dla rodzicow, ktorzy beda nastepnie mogli poméc swoim
dzieciom i odpowiedziec¢ na merytoryczne i techniczne pytania. Obie formy majg wywotac
interakcje i zacheci¢ do konwersacji, co jest podstawa rodzinnego uczenia sie.
Komponowane beda krétkie, merytorycznie przydatne opisy, ktore przydadza sie
rodzicom w ttumaczeniu wybranych zagadnien dzieciom.
nalezy uzywac prostego, czytelnego fontu o duzych rozmiarach, zgodnego ze standardem
large print dla osob niedowidzacych;
nalezy komponowac komunikaty na kilku poziomach organizacji tekstu - od czytelnych,
duzych nagtowkow, do mniejszych, ale rowniez przejrzystych opisow;
nalezy wykorzystywac duze ilosci swiatta - w tym obszerne marginesy wokét tekstu oraz
umieszczac¢ jedno zdanie w jednej linii albo tamac¢ zdania z uwzglednieniem tresciowych
catosci
w przypadku etykiet - nalezy rozmieszcza¢ tekst zaraz obok rzeczy, do ktorej sie
odwotuje, jasno komunikujac za pomoca rozmiaru, koloru, oswietlenia itp. relacje z owa

rzecza.
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teksty beda uzywane w roznych funkcjach: zapraszajacej, personalizujacej
doswiadczenie, skupiajacej uwage zwiedzajacego, opisujacej, narracyjnej,
antycypujacej i odpowiadajacej na pytania zwiedzajacego, wyjasniajacej, perswadujacej
(by czytelnik starat sie zobaczy¢ cos w nowym swietle albo by sprobowat czegos nowego),
instruktazowej, zachecajacej do rozmowy.
Experience design - projektowanie doswiadczenia:
metoda ,,projektowania doswiadczenia” (experience design) stuzy budowaniu rownowagi
pomiedzy roznorodnymi formami interakcji i bodzcow dostepnych na wystawie.
nalezy skomponowaé odpowiedniag sekwencje przeplatajaca bardziej interaktywne
przestrzenie uczestnictwa i nosniki z bardziej pasywnymi (gdzie mozna co$ przeczytac,
zobaczy¢ - przezy¢ emocje widza, nie aktora), by nie wywotac sytuacji nadmiaru bodzcow.
Warto w tym celu stworzy¢ mape doswiadczen, uwzgledniajaca to, czy w danym obszarze
gtownag role bedzie odgrywata eksploracja, odkrywanie, praca zespotowa, zabawa,
wykorzystywanie wyobrazni, odgrywanie rol itp.
tak samo jak konwencje interakcji, ,bilansowane” powinno by¢ wykorzystanie
poszczegdlnych zmystow przez wybrane nosniki (co pomoze takze w ocenianiu wartosci
ekspozycji dla 0séb z réznorodnymi dysfunkcjami).
przy pracy nad ,,projektowaniem doswiadczenia” nalezy zwraca¢ uwage rowniez na to, by
wspierato ono nauke podstawowych umiejetnosci, wiedzy i postaw przyswajanych przez rézne
grupy wiekowe oraz odbiorcow niepetnosprawnych.
zalecane s3 testy prototypow ekspozytorow, by sprawdzi¢ adekwatnosc¢ doswiadczenia, ktore
oferuja do przekazywanej tresci i zaktadanej grupy odbiorcow; testy te Wykonawca
przeprowadzac bedzie w obecnosci Zamawiajacego; Zamawiajacy uprawniony bedzie rowniez
do przeprowadzenia testow prototypow ekspozytorow przez wybrane przez niego grupy
testujace na kazdym poziomie realizacji zadania
Nalezy zaprojektowal activity pack z zestawem materiatow sprzyjajacych wspotpracy
miedzypokoleniowej wydawany kazdej grupie zwiedzajacych w punkcie obstugi widzow.
Tresc¢, tzn. wszystkie teksty pisane (druki, zawartos¢ oraz nagrania audio powinny byc

dostepne w dwoch wersjach jezykowych: w jezyku polskim i w jezyku angielskim.

5.3. Czesc¢ dotyczaca prac budowlano-instalacyjnych

5.3.1.

Zamowienie obejmuje wykonanie niezbednych prac w celu uruchomienia wystawy - na

podstawie opracowanej przez Wykonawce i zaakceptowanej przez Zamawiajacego

dokumentacji projektowej, w tym:

a) wykonanie i przetestowanie prototypow interaktywnych ekspozytorow edukacyjnych i
innych nosnikdow, za pomoca ktorych zwiedzajacym przekazywana bedzie zatozona

wiedza, umiejetnosci i kompetencje; prototypy beda testowane pod katem sprawdzenia:
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<)

f)

g

e trwatosci mechanizméw i ruchomych elementow - test bedzie polegat na
wielokrotnym (minimum 20-to krotnym) uzyciu ekspozytora przy przytozeniu
ponadnormatywnej sity (przekraczajacej 5 - krotnie normalna site konieczna do
obstugi ekspozytora)

e trwatosci powierzchni na Scieranie - test bedzie polegat na sprawdzeniu fizycznym
prototypu poprzez zasymulowanie faktycznego uzytkowania elementu

e trwatos¢ powierzchni na zadrapania - test bedzie polegat na sprawdzeniu
prototypu poprzez zasymulowanie faktycznego uzytkowania elementu

e odpornos¢ powierzchni na zabrudzenia - test bedzie polegat na sprawdzeniu
prototypu poprzez zasymulowanie faktycznego uzytkowania elementu

wykonanie i montaz zabudowy ekspozycyjnej na trwale zwiazanej z budynkiem: systemy
ekspozycyjne, oswietlenie ekspozycyjne (LED), elementy statego wyposazenia, elementy
state i ruchome oprawy plastycznej, systemy informacji wizualnej, interaktywne
stanowiska edukacyjne itp.;

wykonanie i instalacja wyposazenia niestandardowego i ruchomego, takiego jak
wyposazenie punktu obstugi ruchu publicznosci (np. activity pack);

dostarczenie zintegrowanych systemow multimedialnych (w tym zaprogramowanie,
wykonanie zawartosci nosnikow, takich jak grafika, dzwiek, film itp.; dostawe i montaz
urzadzen multimedialnych);

zainstalowanie wyposazenia  umozliwiajacego korzystanie z muzeum osobom z
dysfunkcjami ruchu, wzroku i stuchu.

Przy wykonaniu robot nalezy uwzgledni¢ instrukcje producentéw materiatow oraz
obowiazujace, zwigzane z nimi przepisy, w tym rowniez te, ktére ulegty zmianie lub
aktualizacji. W przypadku istnienia norm, atestow, certyfikatéw, instrukcji, aprobat
technicznych, s$wiadectw dopuszczenia nie wyszczegolnionych w  dokumentacji
projektowej i specyfikacjach technicznych, a obowigzujacych, Wykonawca rowniez ma
obowiazek stosowania sie do nich. Podstawowe normy i aprobaty obowiazujace w trakcie
realizacji zadania zamieszczone sa w zataczniku nr 4.

W trakcie trwania robdt Wykonawca jest zobowiazany do uzgadniania z przedstawicielami
Zamawiajacego wszelkich zmian wprowadzonych do projektu oraz prowadzi¢
inwentaryzacje i dokumentacje powykonawcza oraz zaktualizowa¢ te dokumentacje po
zakonczeniu prac.

Wykonawca jest zobowiazany do przedstawienia probek i wzoréw poszczegolnych
materiatow do akceptacji Zamawiajacego, co nie wyklucza odpowiedzialnosci za jakosc i
zasadnos¢ uzytych materiatow. Dotyczy to w szczegolnosci materiatow uzytych do
wykonania aranzacji w warstwie scenograficznej. Na zadanie Zamawiajacego Wykonawca
zobowiagzany jest dostarczy¢ probki materiatowe i kolorystyczne, celem wyboru
konkretnego rozwigzania uwzgledniajacego rzeczywiste warunki oswietleniowe panujace
na Wystawie oraz inne czynniki mogace mie¢ wptyw na ostateczny odbior elementow

aranzacji Wystawy. Materiaty te beda testowane pod katem sprawdzenia:
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5.3.2.

a)

b)

d)

5.3.3.

e trwatosci mechanizméw i ruchomych elementow - test bedzie polegat na
wielokrotnym (minimum 20-to krotnym) uzyciu ekspozytora przy przytozeniu
ponadnormatywnej sity (przekraczajacej 5 - krotnie normalna site konieczna do
obstugi ekspozytora)

e trwatosci powierzchni na Scieranie - test bedzie polegat na sprawdzeniu fizycznym
prototypu poprzez zasymulowanie faktycznego uzytkowania elementu

e trwatos¢ powierzchni na zadrapania - test bedzie polegat na sprawdzeniu
prototypu poprzez zasymulowanie faktycznego uzytkowania elementu

e odpornos¢ powierzchni na zabrudzenia - test bedzie polegat na sprawdzeniu
prototypu poprzez zasymulowanie faktycznego uzytkowania elementu

i) Dostawe trwatych pomocy edukacyjnych (np. elementy activity packu) w ilosci
pozwalajacej na biezaca zmiane zuzytych/zniszczonych elementow, czyli co najmniej 50
kompletnych zestawow elementow pomocy naukowych ulegajacych zuzyciu).

j) Dostawe materiatow ulotnych w ilosci umozliwiajacej eksploatacje w okresie 6 miesiecy.

k) Dostawe materiatow eksploatacyjnych (zrédta swiatta, lampy do projektoréw itp.) na

okres eksploatacji wystawy przez okres 12 miesiecy.

Wymogi dotyczace bezpieczenstwa ekspozycji

Ekspozytory i scenografia musza byc¢ zaprojektowane i wykonane tak, aby byty w petni
bezpieczne dla os6b z nich korzystajacych (nalezy pamietac, ze ekspozycja ma by¢ dostepna
dla dzieci w wieku od 4 lat), oséb znajdujacych sie w poblizu oraz oséb, ktore wykonuja
czynnosci serwisowe i konserwacyjne. Warunek ten dotyczy rowniez dajacych sie przewidziec
przypadkow wykorzystania przez Zwiedzajacych elementow stanowisk interaktywnych
niezgodnie z instrukcja.

Ekspozycja musi spetniac¢ wszystkie polskie i europejskie normy w zakresie bezpieczenstwa i
higieny, ktére mogg miec¢ do niej zastosowanie. Jako potwierdzenie spetniania powyzszych
warunkow Wykonawca do kazdego elementu wystawy oraz do elementow scenograficznych
zobowiazany jest dotaczy¢ odpowiednie oswiadczenie lub certyfikat odpowiedniej instytucji.
Wykonawca bedzie zobowigzany do wystawienia oswiadczenia Zamawiajacemu
stwierdzajacego spetnienie wymagan stawianych przez odpowiednie przepisy i regulacje.
Zamawiajacy bedzie uprawniony do sprawdzania zgodnosci ekspozycji z tymi wytycznymi
rowniez poprzez zaangazowanie odpowiednich instytutow badawczych. Podstawowe
dokumenty odniesienia zamieszczone sa w zataczniku nr 4.

Materiaty, z ktorymi maja kontakt zwiedzajacy, powinny posiada¢ odpowiednie atesty
higieniczne.

Projekt i konstrukcja wystawy musi uwzglednia¢ dopuszczalne obcigzenia stropow w budynku.

Wymogi dotyczace wytrzymatosci i trwatosci ekspozycji
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a)

b)

d)

5.3.4.

a)

b)

d)

Nosniki, elementy scenografii i pomoce edukacyjne musza byc trwate, odporne na dziatania
ze strony zwiedzajacych (w tym na uszkodzenia wynikajace ze swobodnego uzytkowania
przez dzieci w wieku od lat 4) i bezpieczne dla nich - ekspozycja i poszczegdlne ekspozytory
musza pozostawac sprawne i atrakcyjne wizualnie przez okres co najmniej 5 lat przy
codziennym uzytkowaniu do 10 godzin dziennie przy zatozeniu 1800 osob zwiedzajacych
tygodniowo przez 310 dni w roku.

Stanowiska musza by¢ odporne na dziatania niezgodne z instrukcjami obstugi, w tym na
dziatania powodujace wgniecenia, zabrudzenia, uszkodzenia mechaniki.

Wszystkie narozniki na wysokosci 0 do 120 cm od podtogi powinny by¢ wyoblone do promienia
min. 5 mm.

Nalezy zapewnic¢ tatwy dostep serwisowy do elementow sterujacych, w razie zuzycia i
koniecznosci wymiany lub zepsucia réwnoczesnie odpowiednio zabezpieczajac ten dostep

przed zwiedzajacymi.

Wymogi dotyczace konserwacji i serwisu

Powierzchnie nosnikow interaktywnych powinny by¢ odporne na zmywanie typowymi
sSrodkami czystosci oraz wykazywac¢ odpornos¢ w sytuacji, gdy konieczne jest dorazne
czyszczenie agresywnymi srodkami chemicznymi (zmywanie gumy do zZucia, $ladow dtugopisu
lub mazaka itp.).

Czyszczenie nosnikow interaktywnych i scenografii oraz podstawowy zakres konserwacji
powinien by¢ mozliwy do wykonania ze strony Zamawiajacego (w czym moze pomoc swobodny
dostep do okien, klimatyzatoréw oraz do elementow znajdujacych sie nad ekspozycja, jak np.
zarowki) bez angazowania specjalistycznych firm zewnetrznych.

Nosniki interaktywne powinny umozliwiac tatwa obstuge techniczng i umozliwia¢ dokonanie
naprawy przez posiadajacy podstawowe kompetencje personel techniczny Zamawiajacego
bez koniecznosci angazowania specjalistycznych firm zewnetrznych. Wykonawca przeszkoli
personel w zakresie podstawowych czynnosci serwisowych i kontrolnych. Szkolenie to bedzie
obejmowac 10 oso6b.

Wykonanie podstawowych napraw oraz przegladéw powinno by¢ mozliwe z uzyciem typowych
narzedzi i przyrzadow pomiarowych. Jesli konieczne sa specjalne narzedzia, urzadzenia lub
oprogramowanie - powinny byc dostarczone razem z nos$nikami.

W projekcie poszczegdlnych modutow i interaktywnych ekspozytorow nalezy zapewnic
dostepnos¢ do wszystkich elementéw i podzespotow podlegajacych okresowej obstudze
technicznej badz wymianie, tak by nie byto koniecznosci catkowitego demontazu lub
przemieszczenia stanowisk. Rozwigzaniem moga by¢ np. drzwiczki serwisowe.

Projekt i wykonanie nosnikow interaktywnych powinno minimalizowac potencjalne zagrozenia
dla personelu technicznego powstajace podczas obstugi technicznej, napraw i pomiarow,
usuwania awarii lub usterki technicznej.

Usuniecie lub awaria ekspozytora nie moze powodowac wytaczenia z uzytku innych stanowisk.
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h) Ekspozytory i ich czesci oraz scenografia musi uwzgledniac szerokos¢ i wysokos¢ dostepnych

w budynku przejs¢, by mozliwy byt transport bez uzycia specjalistycznego sprzetu.

5.4. Czes¢ dotyczaca nadzoru

Na etapie realizacji Wystawy Wykonawca bedzie sprawowacé nadzor, ktorego gtownym zadaniem
bedzie sprawne przeprowadzenie procesu budowlanego, poprzez unikniecie przerw i spowolnien jego

realizacji spowodowanych btedami projektowymi lub brakiem rozwiazan zastepczych.

5.4.1. Nadzor nad realizacja aranzacji wystawy i nadzory branzowe

Wykonawca zobowiazany jest do prowadzenia nadzorow w okresie realizacji przedmiotu zamoéwienia.
Wykonawca powinien zapewni¢ petny nadzér nad realizacja projektu aranzacji wystawy oraz nadzor
nad poszczegolnymi branzami poprzez wykonywanie co najmniej nastepujacych obowigzkow:

a) prowadzenie petnego nadzoru autorskiego, w szczegolnosci w zakresie zgodnosci
prowadzonych prac, dostaw, ustug z projektem aranzacyjno-architektonicznym;

b) uczestniczenie w co tygodniowych oraz okresowych naradach koordynacyjnych oraz na kazde
wezwanie;

c) prowadzenie regularnych inspekcji na terenie realizacji Wystawy w trakcie inwestycji
réwniez po otwarciu wystawy, w terminach zgodnych z harmonogramem nadzoru autorskiego;

d) wyjasnianie watpliwosci dotyczacych projektu aranzacyjno-architektonicznego i zawartych w
nim rozwigzan - Wykonawca ma obowiazek udzieli¢ wyjasnien w ciagu 3 dni roboczych od
daty ich zgtoszenia przez Zamawiajacego w formie pisemnej (pismo, e-mail, fax);

e) opracowywanie i uzgadnianie mozliwosci i sposobu wykonania rozwigzan zamiennych i
dodatkowych w stosunku do rozwigzan okreslonych w projekcie aranzacyjno-
architektonicznym;

f) nadzorowanie realizowanych prac wynikajacych z projektu aranzacyjno-architektonicznego i
projektow branzowych pod katem unikniecia koniecznosci zmian w dokumentacji
projektowej, a takze koniecznosci zmian pozwolenia na budowe wydanego dla budynku, w
ktorym zlokalizowana bedzie wystawa;

g) w uzasadnionych przypadkach, szczegélnie w przypadku korekt / uzupetnien scenariusza
merytorycznego wystawy, wykonanie na polecenie Zamawiajacego zamiennej korygujacej
dokumentacji dotyczacej aranzacji wystawy w celu zaktualizowania / uszczegotowienia /
korekty rozwigzan projektowych zastosowanych w dokumentacji wyjsciowej. Na potrzeby
prac dotyczacych przygotowania dokumentacji korygujacej Wykonawca zapewni dodatkowa
prace projektowa odpowiednich specjalistow. Opracowang dokumentacje Wykonawca
dostarczy w wersji papierowej oraz w wersji elektronicznej (pdf oraz wersja edytowalna) w
terminie uzgodnionym z Zamawiajacym oraz przekaze Zamawiajacemu prawa autorskie do

tej dokumentacji;
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h) uruchomienie i rozruchowy nadzor w trakcie eksploatacji wystawy przez Zamawiajacego -
tzw. okres stabilizacji przez okres 60 dni od uruchomienia wystawy, w czasie ktérego
wymagana jest obecnos¢ pracownika Wykonawcy nadzorujacego i kontrolujacego
funkcjonowanie poszczegolnych podsystemow i systemow; pracownik ten ma obowigzek na
biezaco reagowac na problemy zwigzane z rozruchem wystawy.

i) uczestniczenie w weryfikacji i odbiorze dokumentacji powykonawczej.

6. Zataczniki

Zatacznik nr 1 - wizualizacje i zdjecia budynku Stolarni.

Zatacznik nr 2 - dokumentacja projektowa rewitalizacji budynku Stolarni.
Zatacznik nr 3 - podziat posadzki

Zatacznik nr 4 - podstawowe normy i aprobaty obowiagzujace w trakcie realizacji zadania
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